.
\g..!e::* ’ ES MUSIQUES URBAINES D'ANGOLA portent les marques de ITistowre. | Anooh Wit an état de p
\/ Louene depuis 1961, lorsque les mouvements indépendantistes commenc prent 13 lutle armée contre e pouvos ) g
colonial portugais. A lindépendance en 1975, le mouvement manaste leninsie MPLA £ Imposa au POUVOR -
Depuis. il a affronté fa résistance armée de 'Unita, soutenu par plusieurs pays aincaing et ocoidentaux. La seule irive ’ A
fut celle des lections de 1992, Aujourd hui les deux tiers du pays sont dévastés el des mikons de refugees se pressent
autour de quelques grandes villes. La réalisation de ces cing disques s'est heurtée 3 1a temible réalie - snregatiaments

m ANGOLA 90's (1993-1998)
La créalivité musicale résiste 4 la destruction économique et culturelle.

La paix sera-t-elle pour le prochaln millénaire? Parmettra-t-elle la reconnaissance ef 1a renaissance e 1 dharstd e 7

iconographies et témoins disparus, publications rarissimes, informations dispersées. La sélection refits les 1 A ?\ Rh bbb b bbb
d'une production musicale marquée par les rapports de force politiques, conomigues. Sockaux #f cultures A

les musiques on découvre des personnages, des sentiments, des histoires et une géographue humane comphenss |
filigrane apparaissent des lignes de force: les liens entre politique el musiques, Ihégémaonie du semba de L

les genres des régions, I'exil cyclique des musiciens, le trés petit nombre de vou feminmes
® ANGOLA 60's (1956-1970).
Les premiéres musiques urbaines expriment 1'angolanité face au pouvoir colonial partegais

m ANGOLA 70's (Vol.1: 1972-1973).
L'explosion musicale converge vers |'atfirmation du semba de Luanda.

m ANGOLA 70's (Vol. 2: 1974-1978).
Ueffervescence musicale révolutionnaire est suivie d'une reprise en main étatique

®m ANGOLA 80's (1978-1990).
Pendant ces longues années de guerre, des musiques d'origines régionales entament | héghmanie oy semba

A 4

S BAAMAARALL






Les grands groupes

Kiezos ot les Jovens do Prenda sont parmi les grands créateurs du semba moderne
v Angola 60's et Angola 70's 1972-1973). En 1974 ce sont les groupes les plus importants
1 les plus célébres. s brillent dans les fétes et les bals, et accompagnent les chanteurs a
Princeza Rita [3) des KIEZOS est un des grands succes de l'année,

JOVENS DO PRENDA (2, 6, 7) étaient des adolescents de 13-14 ans (Chico
gio, Kangongo, Tony do Fumo) du Prenda, un quartier prolétaire de la Luanda des
0. “Nos parents venaient de la région de Luanda et de Malange. Ils se sont installés dans

s travaillaent comme ouvriers, ils ont construit eux-mémes leurs maisons, avec des
aimes. On a commencé avec des percussions. On chantalt des histoires du Quartier, des
avec les voisins, avec les filles. On a bricolé une guitare avec un bidon de fer blanc,
# acheté une 24 Keno a appris 4 jouer tout seul.” lls ajoutent une deuxiéme gultare qui

puis une autre, la rythmique. “On aimait les musiques du Congo, du Zaire, on savait
K-bas des angolais exilés.” Au début des années 70, les Jovens do Prenda accompa-
s chanteurs comme Urbano de Castro, David 26, Artur Nunes, Lourdes Van Dunem.

1972:1973). En 1974 le guitariste Zé Keno rejoint les Merengues de Carlitos Vieira
nplace par Bao Le groupe continue pendant I'tpoque révolutionnaire mais se défait
se reforme en 1981, autour de quelques uns des fondateurs, notamment Chico
26 Keno (v. Angola 80's). Le style des Jovens do Prenda exprime une fagon d'etre et de

o1 1a musique sont un exutoire de toutes log peines. Ngongo... Lamento de Mae (2]
fJans | ambiance des bals de quartiors of le Uroupe ravissalt le public. La structure, qui
rythmes dittérents, est surprenante.

MERENGUES (8, 9, 10, 11, 12, 1,

- 19, a commencé par un casting réalisé par le
;A.m Dias, & la demande de Sebastiao Coelho, Colul-ci avai monté dans les anndes
06 production qui fournissait des Emissions pour les radiog, Lo

s Estudios Norte servicent de matrices POt nombre de 45
_ . 0645 ours, notamment ceux do
 Sabastdo Goshio constiua en 1974 4 maisan de clsques GOA oyt e

" e 5 . l ) | >
Vier Das '8 b b alsatour musica, Lo tochricen gt o T8 1

choisit les meilleurs instrumentistes des meilleurs groupes: Zé Keno des Jovens do Prenda, le percus-
sioniste Jodozinho Morgado des Negoleiros do Ritmo (v. Angola 70's 1972-!97?), le guitaniste (rythme)
Zeca Terylene et le trompettiste Nando Tambarino de I'Africa Show (v. Angola 60 et Angola 705 72-73),
Gregorio Mulato des Aguias Reais (v. Angola 70's 1972-1973) et son frére Vate Costa des Kiezos.
Carlitos assure la basse. A I'occasion d'une série de speclacleg a Huambo, a la Noél 1974._ e muﬂuu
quittent leurs groupes d'origine et constitue les Merengues qui jouent sur la plupart des disques jusqu
la liquidation de la CDA en 1977.

) qLes Merengues dirigés par Carlitos Vieira Dias ont sans conteste apporté une nouvelle conception
musicale, plus structurée, ou la place de chaque instrument est définie. La guitare basse 4 six cordes est
remplacée par une de quatre cordes. Les cuivres interviennent de fagon précise. Les Merengues des
années 80 (sans Carlitos Vieira Dias) poursuivront et développeront cette exigence d'élaboration
musicale. En I'absence de toute structure de formation, le groupe sera en quelque sorte “I'école” d'une
nouvelle génération. (v. Angola 80's)




Les succes de 1974 et 1975 sont de
grandes chansons populaires.

ville de Benguela et le port tout proche de Lobito, sur le littoral au centre du pays,
bONN3 une grande effervescence culturelle en ce début des années 70. Nombreux sont
bars &t Jes clubs od se produisent les musiciens. Les BONGOS des fréres Trindade est un
groupes. lis viennent jouer et enregistrer 4 Luanda. Kazukuta [5] (du nom d’une danse
2l 0 Luanda) est une des musiques qui les imposent dans la capitale. Ils accompagnent des
b venus eux 2ussi de Benguela comme Zeca Moreno, Luciana, Jalio Tomas et GIMBA [4].
y2 Yadunduma se différencie radicalement du style musical de Luanda. Les paroles
au général portugais Spinola, chef de la junte militaire qui dirige alors le Portugal. Gimba
: de se soucier du peuple angolais et de son aspiration a I'indépendance. Malgré le succés
2 Gimba cessa peu apres de chanter. Les Bongos ne durérent pas longtemps non plus.
nindade s'nstaliérent a Luanda. Botto joua dans les grands groupes des années 80 et
trés grand guitariste.

GUEDES (6] 2 grandi dans la tradition des pécheurs de ITle de Luanda. Il a commencé a
s années 50 mais s'est fait vraiment connaitre en 74, avec justement Kamaka. Kamaka était
pendantiste. Militaire dans I'armée portugaise, il fut arrété et mourut en prison en 1973.
Lulas da Paixao, évoque la réaction de la famille de Kamaka a I'annonce de sa mort.

a Divua Diame [9] est le plus grand succés d’AVOZINHO. C'était un magon du quartier
s se reconnaissaient dans les histoires qu'il chantait et qui étaient simplement celles de sa

il raconte que, pour I'amour d'une jeune femme, il a fini en prison, ce qui d'ailleurs lui arriva
musique, magnifiquement jouée par les Merengues et notamment par le guitariste Zé Keno,
lamentos de I'époque.

.:ﬂlleibmﬁqued'm (20000 ex) de la musique angolaise. C'est aussi le plus
> PRAD Mmmnmsdéjaunoem:ntempsetmﬁnuaencompendam

quartier Samba (Luanda), ol son pére avait un
commerce. Avec les pécheurs et les marchandes il
apprend la langue et les traditions kimbundu. En 1963
il chante dans le Ngongo, groupe de théatre formé par
José Oliveira Fontes Pereira, se rend avec lui au
Portugal et participe a une émission de télévision. Il
enregistre son premier 45 T en 1970, puis sept autres,

Les stars de la musique angolaise furent
emportées par la tourmente révolutionnaire.

S OFIA ROSA [1] est une étoile singuliére et fasci-

nante de la constellation des grands chanteurs
populaires. Il a grandi en bord de mer dans le

tous pour Valentim de Carvalho. Sofia Rosa fut un
grand auteur et interprete de chansons en
kimbundu qui expriment les sentiments et la vie
des gens du peuple. Dans Kalumba, il chante la
beauté féminine. La qualité de ses compositions,
sa voix incomparable, ses interprétations trés
émouvantes notamment dans les lamentos, son
look singulier — habillé de tissus africains,
parfois avec une coiffe enturbannée -, sa
présence et son pouvoir de communication, sa
modestie et sa simplicité suscitaient I'affection

du public. On I'appelait la “coqueluche” (en
frangais) des faubourgs. Il était I'incarnation ]
d'une mystique popnlalre.En 1973, Is'lnﬂ!ilmll  plait au ¢
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Matadidi

D1 18] Mario Bwana Kitoko est extrémement célebre en Angola. Né dans une famille bakongo
d, il a grandi a Léopoldville (Congo Belge). Il commence a chanter en 1961, dans le 0D Jazz
nor Beya, puis part pour le Katanga, la Rhodésie du Nord (Zambie) et la Rodhésie du Sud
retour a Kinshasa en 1969, il intégre I'orchestre du saxophoniste Verkys Kiamuangana puis
b avec Djeskain (Loko Massengo) et Sinatra (Saak Sakul) le Trio Madjesi qui devint trés célebre
ssi en Angola. C'est donc avec une aura de star qu'il arrive a Luanda en 1976. 1l forme
Palanca avec e bassiste Mogue et le chanteur Diana, angolais venus aussi du Zaire, et le
. Sa création est alors marquée par le style bakongo et zairois mais aussi par le funk des
imes Brown, dont le jeu de scéne l'inspire beaucoup. Il est le seul artiste angolais qui ait réuni
(dans le stade national (30 avril 1978). Nkuwu désigne le battement de mains qQui dans la

mpagne le salut de bienvenue. La musique parle des mariages entre gens de provinces
[unité nationale. A la méme époque, Volta Camarada et Bakokossa po bakossa
et invitent les Angolais résidant au Congo et au Zaire a revenir au pays. La
scene, le charisme, la carriére de Matadidi font de lui un artiste exceptionnel
angolaise. Aujourd'hui Matadidi vit a Metz (France). Son nouveau CD Man Pedro (1999)
engagement humaniste et africaniste et sa fidélité a ses racines bakongos.

f [19] est né dans le Bairro Operario, e creuset de fa culture populaire
dans 'ambiance musicale des années 50. La famille participe au

o

LC

avec authenticité et sentiment. Aujourd’hui comme hier il S'entoure toujours des meilieurs musicens
Ses derniers disques proposent des variations de sembas, certains plus traditionnels ef d'aulres s
modernes, dont les rythmes et les mélodies sont extraordinairement convaincants (v. Aagok S0%)

Belita Palma
L es huit filles de Monsieur Palma chantaient mais seules deux

sont bien connues : Belita et Rosita. Leur pére, musicien, mourut

jeune sans avoir eu le temps de leur transmettre tout Son savoir.
BELITA PALMA (20] est entrée en 1953 dans le Ngola Ritmos (v. Angola
60's) de Liceu Vieira Dias, cousin de sa mére. La premiére musique
quelle interpréte est Murnnga, un samba brésilien. Aprés I'arrestation
de Liceu en 1959, Belita forme un trio avec Lourdes Van Dunem (v.
Angola 70’5 1972-1973 et Angola 90's) et Conceigdo Legot. Elle y chante
et joue des percussions. Quand elle commence en solo, elle a recours A
sa sceur Rosita qui & la masson passe son temps  fredonner. Rosita ne
Joue pas dinstrument. “Jinvente tout en méme temps, les paroles et la
musique” Elle compose surtout en kimbundu, qu'elle a appris en
écoutant sa mére et les voisines. “Manazinha s adresse ‘.mz

angoaise. Il faut qu'elle ouvre Jes yeux, qu'elle apprenne 4 lire.
composée en 1973. 3 Iépoque. Belta ne pouvat pas [
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The top groups
P4 De most Smows proups were Kiszos and Jovens do Prenda (see Angola 60's and Angola 70's 1972-1973) They
8 GR0ns Anc accompanid the siapers i vogue at that time. Princeza Rita (3] by KIEZOS was one of the biggest

PRENDA12. 6. 71 was tormed by teenagers from Prenda in 1965, “0ur parents came from the region around
Mg Mhey seied &5 wockers in Prenda. They built their houses themselves, with paim leaf roofs. We started
PSSR, I e ot getter 3 guitar from & tin can, ller on we bought one. " They later added another quitar
A0 2 My gutar 26 Kano, the 50lo uitar player, was to become one of the greatest guitarists in Angolan music.
Jowns 0 Prenga accompanied such great singers as Urbano de Castro, David Zé, Artur Nunes or Lourdes Van
e 70 1S72-1573). They broke up i 1977 and resumed their career in 1981 (see Angola 80's). The style of
presses 2 way of bang ang living where music and dance serve as an outlet for one's sorrows.
800, 8. 10, 11, 12, 16, 19] onginatad when the guitarist Carftos Vieira Dias cast around for musicians upon
Cosho. who in 1874 was setting up the CDA record company and the label Merengues. Carlitos gathered the
Jovens g0 Prenda). the percussionist Jodozinho Morgado (from Negoleiros do Ritmo - see Angola 705 72-
Jeca Terylene 20 on trumpet Nando Tambarino (from Africa Show - see Angola 60's and Angola 70's 1972-1973),
o Agus Reas - see Angola 70 1972-1973) and his brother Vate Costa (from Kiezos). Carltos was musica
Py The Mevengues accompanied mos! records until 1977, when the CDA went out of business. The group directed
- 4001 & more structured musical conception, with a well-defined role for each instrument. The Merengues
s camed o0 o e 80s and developed these requirements for musical construction (see Angola 80's).

The hits of 1974 and 1975 have remained among

the great songs of Angolan music.
P 5 fhe o o Lo, i the ceniral coastal region, were experiencing a great cultural and musical effer-
O3 ec by e amang the dest local bands. Kazukuta [5) (from the name of a canival dance

* s 1 e captal They accamganied singers from Benguea, among them GIMBA (4], Ofikenlu ya
et o e s s of Luanda Gimba addressesthe Portuguese general Spinola, asking him to Stow

The stars of popular music were eclipsed during the
revolutionary turmoil.

SOFIA ROSA [1] was a unique star in the constellation of great popular singers. He grew up among the fishermen and tradeswomen
of the Samba district in Luanda. A great author and interpreter of songs in Kimbundu, he expressed the fife and feelings of humble people.
In Kalumba he sings about feminine beauty. The quality of his compositions, his voice beyond compare, his deeply moving interpretations,
notably in the lamentos, his special look (he dressed in African fabrics, at times with a turban around his head), his presence and power of
communication and finally his modesty and simplicity made audiences very fond of him. In 1973, he settied in Lobito. In November 1975,
Unita forces took the town and Sofia Rosa was murdered soon afterwards,
probably at the instigation of Jonas Savimbi’'s movement.

URBANO DE CASTRO, DAVID ZE, ARTUR NUNES became stars at a
time when music had tumed into  true culura, economic and social pheno-
menon. They completel lived up to their status of popular artists. In 74 and
75, their songs with eminently pofitical messages mobilised people at a
decisive moment in the struggle for liberty and independence. The three of
them joined the MPLA armed forces and became agitators of the
revolution. It s said that ater on they followed d they were
kiled during the miltary rebefion of A nces
unclear up to this day.

ARTUR NUNES (7] was more




budy culture he grew up in. He related the daily ife of humble people and expressed their concerns and hopes. His
ostalgic voice and strong personality seduced audiences. David Z¢ fulfilled the demands of his political commitment
In Undengue Uami, David Zé evokes his childhood's joys and pains, gathering his public around common feefings
mon past. individual stories which identify with the history of a nation.

Other artists were also politically involved.

BELA [13, 15,17] was the most political of the groups. It was founded in 1974 by the singer and guitanst
nho, 2 leader of the JMPLA, the MPLA youth movement. It gathered such popular singers as the great Elias dia
Angola 605), as well as Manuel Faria (see Angola 70's 1972-1973), Carlos Lamartine, Santos Junior and other
upporting the MPLA. Kisangela accompanied the Faplas' advance on the front. In 1976, the group went to Conakry
sident, Agostinho Neto, There, the musicians discovered new sounds, notably by Osibisa and Manu Dibango. Looking
S 10 the semba. the band created original themes from traditional elements. “We developed the kilapanga and the
stened to when we toured in the provinces " says Belmiro Carlos (Nito), the band's quitar player and arranger [Solo do
e mmmkmducednohb&thehomsﬂuths research did not always go down well. “On festive
occasions, as we did not play music for dancing, people did not really fike it*
The DUD MISOSO [13] was formed by José Agostinho and Filipe Mukenga. The lynics of Tehi
Kolona, in Umbundu, are about the Portuguese colonists' worries over the armval of the MPLA
Following the May 27th coup, Kisangela was suspected to support the rebels, José Agostinho
was imprisoned and Kisangela went through an investigation which ended up in a dismissal of
charges, but the

Matadidi

MATADIDI [18] Mario Bwana Kitoko was borm in the north of the country and grew up i Leopokdviie (Congo Beige) stem
most of his career 1ook place. In 1972 he formed the Trio Madjesi which soon gained fame in Zaire 2s well 25 1 Asgola. When he
came to Luanda in 1976, he had a the aura of a star. His musical conceptions, his use of the stage and his Carses Rave piven fem 28
exceptional place on the Angolan scene. He is the only artist who has ever managed to gather 60 000 peopie
in the national stadium. His creations are marked by the Bakongo and Zainan styles as well as funk
or James Brown. Nkuwu designates the hand clapping which in Bakongo culture accompanies
greetings of weicome. The song says that marriages between peopie of different provinces
contribute to the national unity. Today, Matadidi ives in Metz (France), where he released his
last album, Man Pedro, in 1999,

Carlos Burity

CARLOS BURITY [19] was born in the Bairro Operario, a hotbed of popular culture in
Luanda. He grew up in the musical atmosphere of the fifties. In the early seventies he sang
sambas, boleros and sembas. For his first recordings, in 1975, he was accompanied by Kiezos.
Especulador and Maria da Bicha tell of the hardships of indigent women and children.
Manazinha is the compiaint of a man whose wite has left him. Carlos Burity has been one
of the great figures of the semba for over twenty years. He stil gathers the best musicians
around him. His latest records feature traditional and modern sembas which are all
excelent. (see Angola 205). ' -~
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